Aufruf (1943/44) Mimose. Ein Ubergang. 14. Mirz 2021

»Das Ganze ist der Ruf eines Arbeiters an seine ___Eigentlich wollte ich meine Grofieltern besuchen - dann kommt etwas
Genossen aus ihrem Trott auszubrechen und ihm zu dazwischen, namlich die Information, meine Cousine habe sich mit dem
folgen. Schwere Arbeiterhdnde, kraftige, nie
ermiidende Beine, entschlossenes Gesicht, dessen

___Den Fokus auf Beriihrung, also auf Sinneswahrnehmung zu richten,
bringt mich in den Moment der Gegenwart. Bewegungen entstehen, sind
aber unvorhersehbar, erzeugen neue Verbindungen zu meiner Umwelt.
___Die Art und Weise wie sich diese Pflanze bewegt - funktioniert als eine
ziemlich fantastische Anleitung zur Improvisation. Dabei, diese Blume zu

Der Boden auf dem wir tanzen

__Esist unsja auch im Tanz langst klar: Es gibt kein Morgen
ohne Gestern und nur Heute konnen wir Entscheidungen treffen,
wie wir weiter verfahren wollen:. Angelegt auf die Situation des

Virus angesteckt und auBBerdem steigen die Ansteckungszahlen im nordlichen

Burgenland stark an. Mein Vater rat ab, aus Sorge um meine GroBmutter, kiinstlerischen ,modernen’, jeweils zeitgenossischen, von einer

Bitterkeit vom ) ) also gut, ich fahre nicht, dann in zehn Tagen. .verkérpern®, muss ich unerwartet an Deborah Hays ,, What if..?" - Fragen zutiefst demokratischen Haltung durchpulsten Tanzes in Osterreich
idealistischen Wien. Widerstand. :I"an_z ) - __ 1942, im Jahr als Hanna Berger ,,Die Unbekannte denken. Natiirlich erzeugt jede Bewegung auch Form, aber ist das Form oder scheint die Frage nach dem Woher und dem Wohin, zeithistorisch
Kampfgeist iiber- I Solo_,,Au_fruf wird die Idee, gegen U_n?erdruckung und aus der Seine“ choreografiert und in der Wiener ist es einfach nur Bewusstsein? Wie viel Form braucht eine Pflanze? gedacht, eine stets prekare.

leuchtet wird...” Ungerechtigkeit aufzubegehrelfw, duren polltlsch.auf.gelade.ne ) Urania tanzt, sammelt meine Groimutter Maulbeer- Jeder Mensch kann eine derartige Pflanze tanzen. . Einerseits macht es die vielzitierte Flichtigkeit des Tanzes
Notizheft von Christl Florian, Gesten und Bewegungen verkorpert. Berger Ol‘lentlt-':"f'te sich daber baum-Blatter. Sie sind fiir die Ziichtung von Seiden- ___Indieser ,,Ubung* geht es weniger um eine menschliche Figur und ihr fur Nachgeborene scheinbar inmoglich eine Chronologie in Werk,
Sommerkurs bei an der A-Skala von Rudolf von Laban, zu dessen beriihmtesten . . . . p A : ; e B

Hanna Berger 1952 o ) - raupen notwendig, aus denen Seide gewonnen wird - inneres Erleben, oder - doch; es geht genau darum, nur unter einem anderen Asthetik und Wirkung der Vorfahr*ifinen:zu erstellen. Das Original
(Sammlung Andrea Amor] Schiilerinnen auch Mary Wigman zahlte, und der den modernen

fiir die Fallschirme der Fallschirmspringer. Vor
den Raupen habe es ihr sehr gegraust, erzahlt sie,
immerhin war sie noch ein Schulkind. Die Schule
war mit Regalen vollgerdumt, in denen Glaser mit

Blickwinkel, es geht um den Ausdruck sensibilisierter Wahrnehmung, mit
dem Korper als Instrument.

___Die Mimose wird fiir mich zu einem ein Gelenk und Bindeglied und
ermaglicht allen Freiraum - zu atmen, zu denken, zu sprechen, sich zu
Seidenraupen standen. Die Seidenraupen afien bewegen, feelings are facts [Yvonne Rainer]; und schliefilich zur

die Maulbeerblatter, spannen sich dann ein, ~Unbekannten aus der Seine“ zu gelangen.

verwandelten sich und produzierten Seide. Meine (Eva Schaller

Grofimutter sagt, sie habe das laute und raum-

o ) konnen wir nicht reproduzieren. Andererseits:miissenawir uns immer
Tanz mit seinen Ideen zu menschlicher Bewegung und zum Raum

bis heute wesentlich pragt.

___Wie konnen wir dekonstruieren, zerstoren und neu erfinden,
worauf aufbauen, gegen welche Konventionen aufbegehren?

Woraus soll sich hier eine souverane Meinung entwickeln, wie

kann Leidenschaft entstehen, Leidenschaft in der Abneigung oder

die Leidenschaft, fiir etwas zu brennen; wie werten, wenn wir keine
Ahnung davon haben, welche Frauen hier iiberhaupt gearbeitet haben?

wieder in Erinnerung rufen, dass die Zerstorung dureh Faschismus
und Nationalsozialismus auch den kiinstlerisehen Tanzaierletzihat:
__ Wir kénnen aber auf Spurensuchegehien, unser Bewusstsein
fir Geschichte und Generatighen scharfen'und fundigwerden.
Kritische Zeitgenossenschaft'mit Haltung kann es mogtich-machen,
an fragmentarisch Uberlieferteé=fanzwerke anzuschiieBen; sie:net
zu editiereniund in eine Gegenwart zu uberfiihren.

»Ich erinnere mich deshalb so gut an Hanna,

fiillende Rascheln und Knistern der Blatter in den
Glasern, ein ganz unheimliches Gerausch, noch
immer in den Ohren. Uber dem Neusiedlersee sind spéter Fallschirmjiger
abgesprungen, noch spater kamen russische Panzer ...

___Hanna Berger choreografiert und gestaltet ,,Die Unbekannte aus der Seine“

___Vom ersten Teil des Tanzstiickes , Die Unbekannte aus der Seine“ sind nur
einige wenige Fotos und ein sehr knappes Libretto erhalten. Die Bewegungen
und Qualitaten des zweiten Teils des Solos, der von Esther Koller an mich
libertragen wurde, sind mir vertraut. An ihnen orientiere ich mich fiir die
Erarbeitung einer ,,Re-Imagination” dieses nicht mehr vorhandenen ersten

_ Der .Fall” Hanna Berger beschaftigt mich = auf Anregung meiner
Altvorderen - seit vielen Jahren, nicht nur wegen der zahlreichen
Aussagen von Zeitzeug*innen und deren Willen mir Material
anzuvertrauen, sondern auch wegen Bergers beharrlicher Weise
sich als politisch widerstandige Kiinstlerin durch das lL.eben zu

weil sie jeden Abend nach Einschluss von ihrem
Zellfenster aus mit klarer Stimme den offiziellen
Wehrmachtsbericht aus dem ,,Volkischen
Beobachter“ iiber den totenstillen Hof verlas.
Wer wollte das tonangebende Blatt der
Faschisten verbieten? Hanna hatte ohnehin

eine Reihe von Freiheiten erobert. Sie durfte Erinnerns, lernt Esther Koller die ,,Unbekannte aus der Seine”, und spéter

in ihrem schwarzen Trikot in dem Korridor, an auch den Tanz ,,Mimose®.

dem unsere Zellen - die Zellen der ,,Politischen” 27. Mirz 2021

lagen, trainieren. Dabei nutzte sie die ___Ich spiire, wie die Unmaglichkeit, mich frei zu bewegen, sich als Veranderung

mitten im Krieg. Das Kostiim fiir dieses Stiick war ein Kleid im Stil der
Jahrhundertwende, das Material sollte leichte und dunkle Seide sein.
Wie das schmutzige, triibe Wasser der Seine - ,als ob das Wasser daran zége".

Teils, um so als Tanz ein hybrides Ganzes entstehen zu lassen. schlagen. Aus einer Arbeiterfamilie stammend, in der NS-Diktatur

Die Unbekannte aus der Seine / D'? I;ot:g_raf;en on Hinf‘a :elrtg o k::nmeg

LInconnue de la Seine (1941/42) gnr“a j’ Zn g;.gen, E; st " ha ltspun I\; u '

»Das Irren am Ufer - das Locken des Wassers - _nu_ire'r Be ;r 'ise’: tes g - ba f'nnf:‘)t O';__"e:me,,

das Zégern - die Angst (eine Angst vor dem '_, e e. etgu g hat eine "es ' e »Torm ,
. = lost Assoziationen aus und lasst auf Nuancen

Weiterleben, groBer als vor dem Tod) - der nliefien. d h d fol

Entschluss - das-In-das-Wasser-gehen - Von schiielien, denen ich aann focge.

“ Auf den ersten Blick scheint dieses das un-
den Wellen getragen werden - das Erstarren. — . L )
politischste Stiick der drei Tanze zu sein. Ver-

gegenwartigt man sich den Kontext, in dem

zu Haft verurteilt, in der Nachkriegszeit:mit dem ,Makel"

der Kommunistin behaftet, bewegte sie sich kampferisch und laut
___Ottilie Mitterhuber, die Schiilerin, an die Hanna Berger dieses Solo zwischen Wien, ltalien; Paris:und Berlin:
weitergibt, lebt in der Nahe meiner GroBmutter, im Nachbarort. Von Ottilie

Mitterhuber, oder besser, mit ihr, in einem gemeinsamen Prozess des

. Nun ist die Reihe an Eva-Maria Schaller, die sich als Vertreterin
einer neuen Generation, intensiv mit Bergers Texten und
choreografischen Beschreibungen befasst: Sie schlief3t auch
physisch an die kreative Weitergabe tnd Erinnerungskultur an, die
von Berger-Tanzerin Ottitie Mitterhuber und der jungen Tanzerin
Esther Koller mit dem Solo: Bie Unbekannte aus der Seinesin

[Hanna Berger, Libretto, Szenentitel)

Gelegenheit, mit uns an den Tiiren ausgiebig
zu fliistern und somit noch einmal die lebendige
Zeitung zu sein.”

(Elfriede Paul in: Amort 2010, Hanng zerin im Widerstand)

£

beim Denken bemerkbar macht. Es ist, als ob die rdumliche Distanz, die Be-
wegung zwischen zwei Punkten, etwas Positives in mir auslost. Distanz bedeu-

tet Perspektive und auch verlassen, loslassen und zu etwas Neuem zu kommen.
___Beim Besuch bei Ottilie Mitterhuber vor iiber einem Jahr frage ich sie nach

dem Tanz ,Mimose*, der in Verbindung mit der ,,Unbekannten.aus der Seine

entstand. Hanna Berger hat auch diese.GChog > hubelj.

weitergegebe haut
(€ [T pse bewegt®

erne. Vielleicht entsteht

gut brauchen kann und einen

ffen Situation der Ungewissheiten darstellt.

U tun hat: es geht leicht und sofort, ,,at once”, auf

mal; unmittelbar bin ich bei mir, hier - ich bewege mich von Moment zu

Moment; wie nimmt eine Mimose wahr? Eine Mimose hat kein Gehirn.

Beriihrung erfordert Anwesenheit. Beriihrung, Verbindung. Beriihrung ist, was

uns im GrofBlen und Ganzen in letzter Zeit abhanden gekommen ist.

Die Mimose ist eine Pflanze, die auf Beriihrung reagiert, mit Bewegung. Sie
pgenannte. B Bmsie die Blatter zusammenfalten

fe beriihrt oder erschiittert

peine Weile bis sich die

esemisschen wie mit der
re Form), wenn man sie angreift.

Berger dieses Solo en twickelte und auffiihrte, staunt man iiber den Inhalt und
die Form, die sie dafiir wahlte: mitten im Krieg unter einem absolut unmensch-
lichen Regime zeigt Hanna Berger dieses Stiick, welches das Schwache und
Verletzliche, das Fremde, das Weiche und Menschliche bejaht, sich mit Trauer
und Tod, letztlich aber auch deren Uberwindung auseinandersetzt.

Weitergabe - Arbeiten mit Esther Koller (2018)

___Die Einstudierung des Solos ,,Die Unbekannte aus der Seine” mit Esther
Koller war ein unverhofft intensives Erlebnis. Die gemeinsame Arbeit, ihr
Zugang zur Weitergabe dieses Stiicks, bringt mich unmittelbar an die Wurzeln
dessen, warum ich vielleicht iiberhaupt zu tanzen begonnen habe, mich immer
wieder fiir das Tanzen entscheide. Die Genauigkeit, die Liebe fiir jedes Detail
an der Bewegung; und doch geht es darum, die eigene Freiheit darin zu finden.
Esther Koller hat mit ihrer sensiblen Dosierung von Informationen und
Anregungen zum Finden der richtigen Bewegungsablaufe diese Proben zu
einem ganz unmittelbar kiinstlerischen Prozess gemacht.

___Indem ich mich hineinbewege in diese Frauenfigur, die viele ist - iiber
Esther Koller und Ottilie Mitterhuber zur Schopferin Hanna Berger und zuletzt
.Die Unbekannte aus der Seine” -, spiire ich ihr und dem Tanz nach; die
Ubertragung schwingt dabei mit. Das Phinomen, einem Gefiihl im Tanz
Ausdruck zu geben, bekommt wieder Raum.

(Eva Schaller)

den 1990er Jahren begonnen worden waren. Nicht zdvergessen

ist das wertvolle'Retodchings-Projekt, in dem Choreograffinnen
Bergers Erbe kontextualisierten und das international zu sehenWatr:
Das Kritische Denken und Tanzen in Generationen fiihrt Eva-Maria
Schaller mit der ErschlieBung weiterer Werke in ihrer personlichen
kunstlerischen Anschauung nun in eine neue, intensive Phase.

(Andrea Amort)

Texte aus: Andrea Amort: Hanna Berger. Spuren einer-Tanzerin im
Widerstand (Brandstatter, 2010) Andrea Amort: Die Wahrheit ist dem
Nationalsozialismus immer unangenehm. https://www.deutsches-
tanzarchiv.de/archiv/nachlaesse-sammlungen/b/hanna-berger
Cover: Hanna Berger in ,Aufruf” (auch . Kampffif):FOTO-AK, Wien
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Hanna Berger (1910-1962) war eine in Wien geborene Tanzerin, Choreografin,
Padagogin, Regisseurin, Theaterleiterin, Autorin und aktive Nazigegnerin.

Sie studierte u.a. an den Berliner Meisterstatten fur Tanz, war Mitglied der
Ensembles von Mary Wigman und Trudi Schoop, mit denen sie durch Europa
und die USA tourte. 1927/28 trat sie der Kommunistischen Partei bei. Als
Choreografin und Tanzerin eines elfteiligen Solo-Abends debtierte sie 1937
im Berliner Bach-Saal. Die zeitkritische Gestaltung ihres dort aufgefiihrten
Solos .Krieger” zwang sie zur Flucht aus dem nationalsozialistischen
Deutschland. Ihr Wiener Debiit gab sie im Dezember 1937 im Grof3en Saal
der Urania. Nach umfangreicher Tatigkeit in Italien wurde sie gemeinsam mit
dem Bildhauer Fritz Cremer im Widerstand der Schulze-Boysen-Gruppe
aktiv. 1942 wurde Berger wegen ,Verdachts der Vorbereitungen zum
Hochverrat” verhaftet, aus Mangel an Beweisen und aufgrund der Fiirsprache
prominenter Personlichkeiten jedoch freigesprochen. 1943 konnte sie aus
dem Arbeitslager, indem sie interniert war, nach Osterreich fliehen. Ab 1945
arbeitete sie als Griinderin und Leiterin des Kindertheaters Wien (aus dem so

ier Koller.

géstischen Ianz

Is'Kommt

unterschiedliche Kinstler*innen wie Christiane Ostermayer und Klaus

Léwitsch hervorgingen), lehrte als Professorin Modernen Tanz an der
Universitat fur Musik und Darstellende Kunst Wien, choreografierte im
Auftrag des ORF, trat im Wiener Volkstheater, in Paris und Italien auf. Die
Griindung der DDR fiihrte bei ihr zu Uberlegungen, dorthin zu ibersiedeln.
1956 Ubernahm sie die Bewegungsregie fir die Janacek-Oper ,Das schlaue
Fichslein”; Bemihungen, unter Walter Felsenstein als Leiterin eines

Scnl

___ImFall

anschauliche ia.

nit choreografischen
leitung zum Tanzen lese

(Eva aller)

Tanztheaters fest bestellt zu werden, scheiterten jedoch. Bis zu ihrem frihen
Tod pendelte sie zwischen Wien, Paris, Italien und der DDR sowie weiteren
sozialistischen Landern, immer ohne feste Heimat. Ihr Hauptwohnsitz blieb

Wien. Dort galt ihre kommunistische Uberzeugung als Hindernis fir die

grof3e Karriere. In der DDR konnte sie

ihre kiinstlerische Personlichkeit nicht 2alime=L
ausleben, weil sie zu wenig dogmatisch ler’\
und nicht systemkonform war. 1alte
)
-
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nd Recherche zum Stick habe ich eine
ius Hanna Bergers Tanz ,, Aufruf” (auch
geprobt, praktiziert. Auf Englisch
ygraphic practice. Die
'en korperlichen Dynamik und dem
1ll, mit den Gedanken, die sich in
also mit einem bestimmten gestischen
58 sich in mir voitlkommen unvorhersehbar ein
daritat aushreit Ein Gefiihl von grofler
hesten so beschreiben wiirde: nun nehme ich die
anbahn als eine Gemeinschaft wahr, als ein Wir, die
In, unseren Arbeiten und Geschaften nachgehen.
st nicht mehr so seh«.als ein abgekoppeltes
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Lebenslauf Hanna Berger Wien, 10. Juni 1945 (Auszug)

__1910 in Wien geboren. AuBBereheliches Kind. Vater Biirger,
Mutter Arbeiterin. In beiden Welten eine Zeit lang zuhause.
Klostererziehung. Vom 6. Lebensjahr an furchtbares Elend.
Tuberculoses Augenleiden. Durch Verschickung nach Danemark
Klavier-Erlebnis. Mit schrecklichen Entbehrungen in Wien Musik
studiert. Uberempfindsamkeit und Sehnsucht nach Kunst fiihrten
zu schweren Krisen in der Pubertit. Arzte fiirchteten Erblindung.
Immer schon getanzt und Theater gespielt.

___Mit 16 geheiratet, um den bedrangten Verhaltnissen zu
entfliehen. Ehe ungliicklich. Scheidung. Mit 18 Jahren Mitglied
der I.H.A. Konzentration auf tanzerisch-gymnastischer

Ebene und Reise nach Berlin, weil in Wien keine guten
Tanzschulen waren und Hellerau-Laxenburg zu teuer war.

__Von da an beginnt meine Bildung als Mensch, mein Kiinstlersein,

meine Verantwortung gegeniiber dem
politischen Geschehen. Klares, erbar-
mungsloses Studium des modernen
Tanzes, aller seiner Stromungen.
Hungerjahre.

___Engagements an Varieté- und Tingel-
Tangel-Biihnen, spater Operetten und
Operntheater. Kiinstlerischer Aufstieg
von 1934, dem 4. Jahr meiner
Ausbildung, an. Mitglied der Tanzgruppe
Mary Wigman, Reisen durch ganz
Deutschland, Polen, Skandinavien.
Mitglied der Schweizer Tanzgruppe
Trudi Schoop, Reisen durch ganz Europa,
England, Amerika. Davon zuriickge-
kommen, fiihlte ich die Reife, solistisch
herauszutreten und begann meinen
ersten selbstindigen Tanzabend
auszuarbeiten. Premiere Oktober Berlin
1937. Vorher Verbot meines Abends,

das durch die Einsprache der oster-
reichischen Botschaft aufgehoben wurde.
Nachher musste ich die Reichshauptstadt
sofort verlassen, weil ich mich fiir einen
Tanz ,Krieger* zu verantworten gehabt
hétte. Erster Tanzabend in Wien,
finanziert und protegiert durch die
Arbeiterkammer, inshesondere durch
Dr. Matejka.

__Wien: 3 Tanzabende in der Urania

und Stobergasse. Die Tradition dieser
Biihnen gestatte mir dieses. Griindung
eines auf ganz neuen Grundansitzen
(nach Stanislawski) aufgebauten
Kindertheaters. Presseverbot nach
meinem letzten Tanzabend. Verbot

des Wiener Kindertheaters wegen zu
»bolschewistischer Idee”. Arbeiten und
Warten auf eine Zeit, die mir gerecht
wird.

(Hanna Berger)

Krieger (1937). Ausziige. Aus dem Tagebuch Hanna Bergers

__Zahllose Bilder in Wochenschauen vom abessinischen Feldzug blieben
in meiner Phantasie; besonders e i n Bild lieB mich nicht mehr los: ein
Wachtposten wird abgeschossen und fallt (in einer filmisch groBartig
gezeichneten) Diagonale in die Bildfldche der Leinwand - eine selten gut
gegliickte Aufnahme von hochster dramatischer Spannung.

Andere Erlebnisse gesellten sich dazu: die Erinnerung an ein Kriegsbuch
Renns, der Film ,,Westfront 1918 von Papst, besonders aber die
Erinnerung an das Grauen des vergangenen Krieges und ein Ahnen um
den Knapp bevorstehenden. Jene Bilder und Gesichter verbanden sich mit
der ,.fallenden Diagonale“ zu etwas Bleibendem, Festgefiigten. Noch ein
Moment kommt hinzu: Ich stehe Fritz Cremer zu dessen Plastik ,,Sterben-
der Krieger“ Modell und habe die vielen Skizzen dazu stidndig vor Augen.
__Und doch bedurfte es eines besonderen Anstofles, um die Arbeit an
diesem Werk beginnen zu lassen; denn bisher fand ich mich fiir dieses
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Archivmaterial und Originalchoreografien:

Krieger .
Choreografie:Hanna Berger (1937, Bachsaal, Berlin)

Gerauschmusik:"Ulrich KeBler .
Quelten: Werkbeschreibungen Hanna Berger und Kurt Pichler
(Deutsches, Tanzarchiv Koln),/Das Tanzsolo Krieger,

in: Amort, 20103, S. 34 -41.

Aufrufilauch Kampfruf

Choreografie: Hanna Berger (1944, Wien)

ohne Musik -

Quellen: Filmfrégment 194'per Jahre (Theatermuseum Wien);
Notizheft Christl Florian (Sammlung Andrea Amort);
Werkbeschreibungen Hanna Berger

und Kurt Pichler [Deutsches Tanzarchiv Koln)

Die Unbekannte aus der Seine

Choreografie: Hanna Berger (1942, Urania, Wien)
Einstudierung: Esther Koller, 2018 .
Musik: Claude Debussy, Refléts dans l'eau aus Images
[Vol.1, 1905) ‘ NPT

grandiose Thema nur me ns c h li c h reif und glaubte noch nicht
an eine Umsetzung in den Tanz. Jener Anstof traf mich beim
freien Training an den , Meisterstitten”: die Battements nach
riickwirts gelangen mir nicht; in einem Zornesausbruch lése ich
mich von der Stange und gerate - noch immer zorngeladen -
spontan in ein freies Thema, voll rhythmischer Phantasie und
rdaumlicher Fiille.

__Das ,Hieb- und Stichthema” meines , Kriegers” war gefunden.
(...) den ,Krieger“ trug ich nun lebendig in mir. Sein
Sichtbarwerden im Tanz aber durchlief noch viele Stile und
Richtungen, vom Naturalismus bis zum Expressionismus. Durch
vier Monate hindurch arbeitete ich taglich fanatisch. Nach dem
gefundenen zweiten Thema (...) erarbeitete ich mir den Anfang,
einen vorwarts stiirmenden, fallenden, wieder aufspringenden,
sich kugelnden Infanteristen. Diese Fiille von Dingen versuchte
ich zunachst vergeblich in einer Kreislinie zu losen.

__Erst eine Veranderung der raumlichen Richtung nach jedem
Takt bracht die Losung.

__Konsequent schilte sich nun das Zuviel des Anfangs aus

dem expressionistischen Chaos heraus; (...)

Jeden Abend, ehe die letzten Schiiler den groBen Ausstellungs-
raum mit dem harten Betonboden verliefien, wurde ich von
ihnen an den Ellbogen eingebunden; an den Knien konnte ich es
selbst tun. Dicke Hosen und ein iiber das Balletttrikot gezogener
Trainingsanzug schiitzten die vorstehenden Hiiftknochen vor
allzu starken Verletzungen. Und dann ging es regelrecht ,,in den
Krieg“! Bis in meinen unbewussten Schlafzustand verfolgte
mich die Darstellung. Oft wachte ich auf und spiirte, dass ich
nicht m e i n Antlitz, sondern das des , Kriegers" trage, ein
Gesicht, straff gespannt, mit der Frage in den Mienen: ,,warum?“
- ein Antlitz der Anklage.

__Bei der ersten Vorfiihrung der Arbeit vor einigen Kolleginnen
iibermannte mich die Empfindung so stark, dass ich sie
erschiittert aussprach: ,,ich werde daran sterben!“...

Die erste Kritik war eine anhaltende Erschiitterung bei den
Zuschauern: ,,das ist Kunst!“, hieB es und: ,,groBartig!“. - Bei
einer zweiten Vorfiihrung schlug der Pianist die Trommel, aber
die Rhythmen waren noch nicht festgelegt. Im Gegensatz zur
ersten Stellungnahme war die zweite vernichtend. Eine Woche
wiirgte ich an ihr, ich war erschopft.

__SchlieBlich loste ich mich etwas vom Gegenstand, war

nicht mehr so mittendrin, abstrahierte, erhob mich iiber das
Dargestellte. Ich verlor das peinigende Gefiihl, ,,selbst sterben
zu miissen”, mit dem , Krieger* auch selbst zu enden. Die
Rhythmik wurde immer klarer, die Choreographie immer
festgefiigter. Und jetzt wurde auch die Wirkung die, die meinem
Erlebnis gleichkam; ich hatte es durch die Form iiberwunden:
die dramatisch - suggestive Kraft des fallenden Kriegers hatte
durch die souverdne Technik, die auf iibertriebene Naturalismen
verzichten konnte, gewonnen.

(Hanna Berger)



